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Text ako (ochranny) zaves tabu.

Uplatnenie textu v intermedialnych prejavoch

tematizujucich tabu rodovej inakosti

Eva Kapsova

Uvod

V prispevku konferencie sa pokusime nacrtnat wchodiskové body problema-
tiky uplatnenia textu (pragmaticky aspekt) vintermedialnych umeleckych preja-
voch, ktoré tematizuju postavenie rodowch mensin, celostne ozna¢ovanych ako
queer. Umenie zaoberajlce sa problematikou queer, respektive umelecké wystu-
penia, v ktorych autori sa stotoZfiuju s rodovou identitou queer a tuto poziciu
reflektuju nazyvame queer art. Budeme sa pytat, aku ulohu zohrava text ako
sucast tychto prejavov v argumentécii za zrovnoprawnenie sexualnych minorit.
BliZSie sa pozrieme sa na to, vakom vztahu su vizualny obraz, zwk a verbalno
pojmova zlozka-text.

Text (textova argumentacia) sa v symbolicko metaforickom priemente javi

ako zaves, alebo ochranny plast, ktory na pozadi semiotickej opozicie zatvore-
né/otvorené dowoluje zahalfovat, poodhalovat a odkryvat' tabu rodovej inakosti.
Semioticka Struktura queer art-ovej performancie odkazuje na povahu ritualu
wznania/spovede, v diskurze komunit queer oznac¢ovanej aj vdomacom (slo-
venskom) jazykovom prostredi anglickym terminom coming out (odkryt' tabu
vastnej rodovej pozicie). Text sa pritom uplatfiuje na viacerych Growniach komu-
nikécie (o) tabu. Nas wklad sa opiera o interpretaciu najaktualnejich prikladov
zo slovenskej wtvarnej scény.

Urowne (typy) textovej argumentécie pre akceptovanie rodowch mesin

1. Akceptovanie rodowch men$in v texte zakona

Na Slowvensku je stale aktualna problematika postavenia rodovwch mensin

.nak “orientovanych jedincov (v su¢asnosti oznagovanych ako queer). Na spolo-
¢ensko politickej trowni sa koncom 90-tych rokov 20. stor. tento problém sformu-
loval do otazky o registrovanom partnerstve, nasledne postupoval do wyjadrenia
zaujmu o powolenie wchowy adoptovanych deti v ,rodine “rodi¢ov rovnakych
pohlavi. Akceptovanie tychto vztahov na najwssej urowni, tj na urowni prija-

tého zakona, je typom najw3sSieho posvatenia a zrejme métou VSetkych mensin.

Okrem najSirSieho priestoru akceptacie (rodinné pravo), wznamnym priestorom


http://74.125.155.132/scholar?q=cache:JQV0MoQnI3sJ:scholar.google.com/+maros+rovnak&hl=sk&as_sdt=0,5
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pre inakost je umenie a umelecka prevadzka. Jej Sirka, ktora je priamo Umerna
slobode wyjadrenia, sa uvolfiuje pod ochranou umeleckej licencie. Umenie tema-

tizuje ,inakost “zazitkowm spdsobom, a tak tento jeho rozmer potencuje pre-
svedEivost’ argumentéacie. Ak tému umelecky spracuje prislusnik rodovej mensi-
ny, ona zazitkowst nawyse funguje v prospech autora ako ur€ity druh terapie.

2. Tedria (text tedrie) ako priestor pre etablovanie tabuizovaného umenia
Venovanie pozornosti umeniu rodowch mensin, ich w¢lenenie z prudu tvor-

by ako inakostnej kvality prostrednictvom slownej, verbalnej, textovej argumen-
tacie (aj obrazowej reprezentacie) v oblasti tedrie umenia predstawuje osobity

druh posvatenia (schvalenia, odobrenia). Vo wvine pozornosti venovanej danej
problematike v odbornej spisbe si méZzeme vSimnut, Ze hoci uz v roku 1996 wsla
na Slovensku dostupna publikacia ART TODAY,(Smith, EL, 1996) obsahujuca
kapitolu Feministky a homosexualove, neskorsi Slowmik slovenského a svetoveho
wytvarného umenia (Gerzova, 1999) obsahuje ,iba “hesla feminizmus, feministic-
ké umenie, podobne ako aj najnovsi slowik Od abstrakcie po Zzivé umenie (Stofko,
2007). V tomto slowiku je uvedené tieZ heslo rod, identita. Publikacia Uméni po
roku 1900 (Foster—Krausova—Bois—Buchlon, 2007) uz pracuje s oblastou queer art
, ale tato pochopitelne nie je, aj s ohfadom na chronologicku a nie systematicku
Strukturu su€asnych dejin, zvast wclenena. Dnes hanlivej prichute pozbaveny
pojem queer a z neho odvodeny termin queer art na pine etabluje az publikacia
Katariny Rusnakovej Rodové aspekty v su€asnom vizualnom umeni na Slovensku
(Rusnakova, 2009, s. 21). Popri Zzenskych zastupkyniach (Anna Daucikova, Eva
Filova) autorka uvadza dvoch muzskych predstavitelov, ktorych dielo tematizuje
rodowi inakost. Oznacenie rodovej identity autorov v SirSej, zhriujucej publika-

cii sa vramci slovenskej umenovedy de facto uskutoChuje po prwy krat. Ide o au-
torov Maro$a Rowiidka, finalistu Ceny Oskara Cepana (2002), a fotografa Petra
Janacika. Spominani autori boli dovtedy znami z ¢lankov a wstav, ale o ingj
orientacii autora sa v nich howorilo len nepriamo (dalo by sa povedat, Ze sa pri-
pustala), hoci zvast Rowak vystupuje vo svojom diele s jasnym aktivistickym
akcentom—ako obhajca prav sexualnych minorit. Explicitne tu ale esSte nie je
priradeny ku queer. Toto pomenovanie sa v recenzujucich textoch newskytuje,
on sam seba takto neoznacuje. Peter Janacik vtomto zmysle, dalo by sa povedat,
shedava “rozhovory, jeho diela-fotografické cykly neobsahuju textowi stranku

(iba ak by sme za rfiu povazovali nazov ako text, napr. Passion, 2000), a preto mu
v nasich skumaniach zatial nevenujeme pozornost.

VSimneme si prvé wijadrenia z mienkotvornych textov v odbornom periodi-



ku Profil z roku 2002, kde sa nepriamo poukazuje na vztah autora k rodowm
mensSinam. Text sa dotyka charakteristiky indtalacii, za ktoré bol Maro$ Rowiak
oceneny. Autor v rozhovore s teoretiCkou (lvana Moncolova) wswetluje:,inSta-
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laciu...(Zivot Panny Marie, 2002)... netreba zuZovat iba na problém registracie
partnerstva... tu je velmi délezité, Ze sa ista ¢ast spoloCnosti hlasi o swje pravo
a napriek tomu o dialdg s touto skupinou nebol prejaveny zaujem, €o si myslim je
alarmunjuce, pretoze pokial chceme hovorit i demokratickej spolo€nosti, mal by
existovat' dialég medzi tym, kto sa hlasi o swoje prava a tym kto rozhoduje, &i tie-
to prava budu, alebo nebudu priznané. Toto bola jedna z moznosti, aby tieto veci
videlo viacej fudi a ja som ju chcel wuzit' (Profil 2/02, s. 79).

V spominanej zhrfiujucej publikécii uz jej autorka explicithe hovori o orien-

tacii wtvarnika: Maro$§ Rowiiak... vo swojej tvorbe otvorene atikuluje témy tyka-
juce sa nielen jeho gejskej identity, ale dotyka sa aj otazok tolerancie a reSpek-
tovania rownosti prav tejto sexualnej minority v su¢asnej slovenskej spolo¢nosti
(Rusnakova, 2009, s. 76, zwraznila autorka ¢lanku EK). Je zrejmé, Ze tedria
takymto spésobom dava nielen priestor umeniu autora, nielen odtabuizuje nie-
ktoré témy, ale je médiom (medializuje) aj rodow orientaciu (identitu) autorov.
Pritom inakost akcentuje a va¢8inowi ,normalitu “naopak nekomentuje, alebo
komentuje inym spdsobom.

3. Umenie ako priestor pre wjadrenie tabuizovanych vztahov. Pragmaticka
funkcia réznych typov textov vo vizualnej (intermedialnej) komunikacii

3.1 Text ako nazov-sucast sémantickej Struktury vytvarného objektu

Autor na wstawe finalistov O. Cepana wystavil okrem iného (instalacia Zivot
Panny Marie, 2002)... textilné objekty, svojim tvarom odkazujice na funkciu
korzetu a zaroven akéhosi pasu cudnosti, Specificky upraveného pre muzskych
nositelov. Objekty aj same osebe rozohravali celu siet wwznamowych konotacii.
Nazov, ktory wjadroval uréenie a konkrétneho ,adresata “, ich posuval wraz-
nejSie do oblasti politického aktivizmu a su¢asne ironizoval ,potencialnych nosi-
telov “v stvislosti s ich politicky a spolo¢ensky exponovanou poziciou. Textova
stranka, blizSie ur€ujuca sémantiku obrazoveho objektu (kfazského richa tvaro-
vo transformovaného do podoby korzetu) bola vsunuta mimo vytvarny ob-
jekt—do nazwi. Nazwy bezprostredne suviseli s vwyznamom objektu, boli sucas-
tou jeho Struktdry. Zneli nasledowne: Korzet pre Pavia HruSovského (2001), Korzet
pre Jana Carnogurského,(2001), Kasula pre Jana Sokola (2001). Mena oznaduju

predstavitelov cirkewnej hierarchie a konzervativnej linie politiky na Slovensku,



zasadne blokujucej rozhowvory a schvalovacie procesy ohladom partnerstiev row-
nakého pohlavia. Odsunutie nazwu mimo objektov im zaistuju SirSiu operativnu
platnost—ponad lokalne a ¢asove urCenie vdomacom kontexte.

Tematika legalizacie registrovaného partnerstva sa v slovenskom umeni obja-
vila uz skér nez v tvorbe MaroSa Rowiiaka, napriklad v projektoch Petra Kalmusa,
Michala Murina alebo Richarda Fajnora. U Fajnora na sympoziu v Nitre ART IN
WINDOWS (2000) i$lo o performanciu (resp. Ziwy objekt), dlhodobé enduranéné
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gesto. Divaci mohli vwimat’ wstupenie performera, ktory visel vo wklade obcho-
du zaveseny dole hlavou v bielych svadobnych Satach celych 40 minut hoci, aj
ako bizarnu gotesku, sémantiku opusu v8ak dopifial a usmertioval text na wkla-
de, ktory znel: REGISTRUJETE SVOJE PARTNERSTVO? Text pdsobil viacznac-
ne, ambivalentne: jednak smerom k rodowm mensinam, ale aj ku konvenénym
zvazkom, priCom visiaca a trpiaca postava bola frapantnym wrazom moznej
bolestivosti kazdého, nielen neuznaného queer vztahu. Spojenie obrazu (akcie)
a textu bolo vo forme juxtapozicie ako hybrid napisu a zivej ,sochy “. V pripa-
de tychto wsSie uvedenych autorov vSak neslo o predstavitelov mensiny queer.
Autori sice tematizovali danu problematiku, ale nemuseli ju prezivat zwnutra,
bytostne, eventy boli skér hravé, simulované, laskavo humorno groteskné, ale
nezfah&ujuce situaciu. Tvorba MaroSa Rowiaka sa vSak pohybuje v oblasti exis-
encialnej estetiky, kedy prejav wstupuje z hibinnych porywvov autora a naplnenie
nachadza v celostnom psychofyzickom telesnom prejave.

3.2 Objekt tela ako text

3.2. 1 Intermedialne prepojenie—najpdsobivejSie (najpresvedCujucejSie)

podanie témy. Ritual wznania (spovede)

Prepojenie obrazu a textu tesnejSim spésobom ako hybridna juxtapozicia sa
deje vo forme intermedialnych projektov, ku ktorym Rowiak dospel v zaujme
intenzivwnejSieho a autentickejSieho wyjadrenia o pocitoch a stavoch diskrimino-
vanych mensin. Autor Studoval ritualne aspekty v tvorbe Antonina Arteauda (di-
vadlo krutosti), Diamandy Galasz a Josepha Beyusa. Toto poucenia vyustilo do
originalneho a sugestivneho projektu Smaragdové mesto (2009). Vystipenie dos-
tava divaka, ktorému je ur€ena performancia, na spolo€nu recepénu vnu, je vtia-
hnuty do predstavenia a empaticky suciti, alebo je obklopeny aj strachom, Uz-
kostou, prenaSanou z wstupenia performera na seba. NawyS$e ritualny Zalospev
funguje pre performera ako terapia, ako Samanské ocistenie (wkupenie), ako
Specificky pripad coming out. Autor nielen wpoveda o téme, ale aj sa wznava

zo vztahu k nej, wstupenie, zvast body artového a performanéného typu, mbéze-



me wnimat ako osobno-telesnu wpoved, hibSie a intimnejSie ako spoved—wy-
znanie. Ramec umeleckého diskurzu (umelecka licencia) funguje ako obrana, ako
ochranny plast voci bariére nepochopenia, ktora deli umelca od sveta akcepto-
vaného poriadku spolo€enskych vztahov. Rowidkova performancia je wrazovo
blizka ritualu, ktorého obsahom je sebawypoved-wznanie. Jeho charakter ponu-
ka prirovnanie k wznaniu ako spovedi. Swojim spdsobom, zvast vintimnych
témach a expresivnom, citovo wpatom, zainteresovanom podani, akoby kopi-
rovala dokonca model katolickej spovede ako litururgického ritualneho obradu.
Komunikaéna situacia spovede (wznania) ma povahu aj formu ritualu, v ktorej
wystupuju v hierarchickom vztahu spovedajuci a spovednik. Délezité je prostre-
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die a atriburty ritudlu: zatiefiujuci zaves alebo mriezka, symbolicky a realne
modelované zatienenie, zaistujuce anonymitu. Anonymita komunikujucich, dis-
tancia medzi nimi paradoxne neblokuje, ale uvolfiuje vztah (zaistuje intimitu,
dévernost a déveru). Cez zaves akoby zwolené (vlou wwolené) slovo prenikalo
stopowo, v akychsi ,wchytawkach “, v utrzkoch paméate. Zaverom a zmyslom spo-
vede je zmierenie (rozhreSenie, pozehnanie) ako isty druh posvatenia konania.
Mbzeme vidiet, ze tento model (komunikacna situacia spovede) ma v performan-
ciach MaroSa Rowiaka viacurowiiowa Struktdru.

Vychodiskovou Urowiiou (diStanciou i ramcom) je, ako sme uz wysSie uviedli,
teoreticka reflexia, ktora argumentacne podpori, odobri, posvati autorské vystu-
penie jeho zahrnutim do diskurzu umenia, resp. aj explicitnym pomenovanim—
zadefinovanim autorskej osobitosti vo vztahu k téme (ako sa to udialo v texte
Katariny Rusnakowej).

Druhou Uroviiou posvatenia je vwyznanie témy v autorskej performancii.
Vystupenie autora ma pomerne stabilny ramcowy scenar, pewne zvoleny wber
textov. V tomto zmysle ide o hrané predstavenie, ale jeho podanie ma od perfor-
mancie k performancii, od wystupenia k wystupeniu, ktoré autor po¢as roka 2009
uskutonil, iny aktualny wrazowy odtieni, je autentickym wrazom preZivania
témy (bolest odsunutej mensiny). Vystupenie ma charakter divadelnej perfor-
mancie s prnkami sound artu, wznamné miesto ma zwkova stranka, hlasowy
prednes textov. V intermedialnom predstaveni sa spajaju viaceré druhy wyjadro-
vacich prostriedkov, Usilim performera je ich prepojenie akoby bez Svikov, zruse-
nim juxtapozi€nosti obrazu, textu a zwuku.

Intermedialne wstupenie je Zanrovo najblizSie divadlu. Pozrime sa, ako jed-

notlive sucasti funguju navzajom a aka je ich pragmaticka funkcia v intencii vy-



jadrit tému, naniest tabu (komunikovat (o) tabu), ale tiez silne zasiahnut’ adresa-
ta, zapOsobit’ na divakov a posluchacov performancie a tym prelomit tabu ako
micanie o utrpeni mensin.

3.2. 2 Struktura intermedialneho obrazu: medzi slovom, zwkom a obrazom

S wrazowou osobitostou je Strukturovana suvislost slova (sémantickej, ver-
balnej, literarnej polohy performancie) a wstupenia (prednesu, prezentacie slo-
va). MéZme sledovat rozne Urowne znejasnenia (zatienenia, stierania, timenia
hranic medzi zanrami, textami, prostriedkami atd.); signaly—stopy vwyznamov

z prvého komunikujiceho pola (autor) prestupuju akoby cez zaves (clonu, zaste-
nu, plast) do druhého pola (posluchac divak).

3.2. 2.1 Text ako zaves—obranny plast

Manipulécia s textami funguje ako obranny plast. Autor sa ,skryva “za texty
inych autorov, priiastfuje si ich. Velmi pozorne wbera z literatury texty wy-
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znamnych svetowch autorov tak, aby konvenovali jeho zmy3laniu. Ide predo-
vSetkym o texty Paula Célana, Henriho Michauxa, Rainera Mariu Rilkeho, Kena
Kesseya, F. Bauma a biblické texty. Kedze texty su sucastou performancie, autor
si ich akoby priswojuje-apropriuje celym telom. Tym, Ze im dava osobity tvar
prostrednictvom prednesu (ten stoji na pomedzi deklamovania a spew) sa s nimi
stotozriuje. Cez hlas per sona sa wyjawje persona autora, autor s celou bytost-
nou, citovou, mentalnou, telesnou wbawou. Su€astou uplatnenej stratégie ap-
ropriacie je eSte aj postup, ked autor strieda (preklada) texty autorov so swojimi
vastnymi autorskymi textami (nadvazuje na ne v Style a téme). Cela skladba
textového podlozia ma potom kolazovity charakter, kde sa vSak opat’ stiera jux-
tapozicia textov rozli€nych autorov prostrednictvom jednotného hlasovo zwko-
vého prednesu. Texty rozli¢nej autorskej proveniencie daka zwukowej (hlasowvej)
nivelizacii (zjednoteniu) wznievaju identicky: ako jeden hlas wznavajuceho au-
torského subjektu.

3.2. 2.2 Zwk-sucast wrazu tela, nastroj wrazoveho a wznamoveého
zjednotenia

Zwk je v Roviakovom wystupeni najpodstatnejSim a najsilnejSim médiom
artikulujucim tému (prednasajicim) tému. PredovSetkym autor svojim hlasom
(teda autenticky) moduluje text. Neprednasa ho v nocionalno neutralnej rovi-

ne, v akej moze tento byt pristupny napriklad pri tichom ¢itani. Vyznanie je vo
forme zwkowohlasového prednesu, jeho sémantém nie je nezavisly na prezen-
tacii. Intermedialne Strukturovany wraz je nositefom wznamu! Metaforicky by

sme mohli tiez povedat, Ze slovo sa skrze hlas stava telom (hlasom, zwkom tela),



ale aj naopak, Ze telo sa stalo textom (performativnym).

Zwukova nivelizacia a expresivne modulovany hlas prednasajuceho spdso-

buje ,zmiznutie “autorov textov, wsostnym autorom je performer (ja vwstupuje
ako cudzi; cudzi ako ja). Texty sa vo zwukowhlasowvej interpretacii stavaju iden-
tickymi.

3.2. 2.3 Obraz-vizualna situacia wznania

Vizudlna povaha performanéného wystipenia moze viacmenej vzdialene,

s licenciou autorského ozvastnenia pripominat situaciu wznania. Performer je
na pédiu obrateny tvarou v tvar nacuvajucemu-publiku (ako kolektivnemu spo-
vednikowvi), malé swetlo je sUstredené na tvar performera. Performer ma na tva-
ri ndhubok—kozenu mriezku. Nahubok symbolicky aj realne odkazuje na na-
stroj ochrany komunikujucich pred jeho samotnym nositeflom. Masky, preveky
su Castymi atributmi wrazovej variety inakosti (niekoho iného), wwmedzujice
stranu niekto vs. iny, cudzi, nikto. MrieZzka nahubku je v mimetickom, analogic-
kom vztahu k mriezke na spovedelnici.(Jej zjemnenym (zmakéenym) varian-
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tom je mriezkova Struktura zavesu, ktory sa v rituali spovede rownako wyuziva.)
Mriezka/zaves chrani, je bariérou, klietkou pre ohrozujuceho, ale zarowen jej
Struktdru plné/prazdne miesta vnimame ako priepustné polia nepripustného
(tabu). Performer sa v bezpec¢i swojej klietky wznava zo swojich traum. Jeho slo-
va prenikaju k posluchac¢om a divakom symbolicky aj realne cez otvory mriezky.
Dvere tabu su pootvorené... decentne, omracujuco.
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