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... pre vytvarnika
Marosa Rovnaka

Vystava Neverim (kurator: Norbert Lacko) v Galérii umenia Ernesta Zmetika
v Novych ZamKkoch je spristupnenai od 22. oktébra do 28. novembra 2015,

Pripravila Ivana Komanickd

Vasa povodna predstava bola uchovat vy-
stavu len vo forme katalogu, kde by boli
iba texty, bez obrazovej reprodukcie, tak
ako sa to robilo kedysi pred ,,objavom fo-
tografickej reprodukcie“, ked diela za-
stupoval jednoduchy zoznam. Je to forma
protestu voci nadvlade obrazov, ktorii
sposobila fotografia ako demokratické
médium? Alebo je to siast konceptu?
Ved dnes$na konceptualna fotografia
Casto pracuje s dejinami fotografie a jej
pouZzivania. Alebo tento nerealizovany
koncept priamo odkazuje ku konceptu
celej vystavy, ktora sa toci okolo témy
,hesmrtelnosti umenia“? Ano, do istej
miery by to bol aj protest proti hegeménii
vizualneho a mozno by ma uspokojil do-
konca aj kataldg bez siipisu vystavenych
diel. Cisto textovy katalég by mal sicasne
priamy vztah aj k mojej tvorbe, ktorej uz
vySe desat rokovdominuje praca s textom,
hoci je to len jeden z jej aspektov. Mohol
by teda fungovat aj ako akési rozsirenie vy-
stavy.

Vo vztahu k tejto vystave by mozno bolo
vystiznejsie hovorit o nesmrtelnosti au-
tora prostrednictvom jeho diela. Pred nie-
kolkymi stovkami rokov neexistovala kon-
cepcia umenia a umeleckého diela, akoju
pozname dnes. UvaZovalo sa skor o tovare
nez o kultirnej hodnote. Chcem tym po-
vedat len to, Ze v budiicnosti sa uvazova-
nie o umeni méZe tiez radikilne zmenit
a ludia budt pracovat s celkom odlisnou
koncepciou umenia, vzdialenou od tej
nasej natolko, Ze by sme jej nerozumeli,

podobne ako predkovia nerozumeli tej
nasej.

Momentalne pracujem na scendri pre
divadelnu produkciu, kde sa dost hovori
o smrti v umeni nielen v symbolickej ro-
vine. Napriklad Tarkovskij tocil Stalkera
v kontaminovanom prostredi, ¢o malo
pravdepodobne za néasledok vznik karci-
nogénu a jeho smrt, neskor aj smrt jeho
manzelky a jedného c¢lena §tabu. Bas Jan
Ader sa v diele nazvanom Hladanie zdzraku
planoval preplavit cez Atlantik na malej
plachetnici, ale niekde uprostred oceanu
zmizol. Neskdr sa objavili $pekuldcie
o tom, ze tym zazrakom, ktory ohlasoval
nazov jeho diela, bolo prave jeho zmiznu-
tie. Zaujimava je aj koncepcia Giuseppeho
Zigainu o Pasoliniho smrti ako o vrazde
planovanej samotnym Pasolinim, vdaka
ktorej dostava spatne celé jeho dielo zmy-
sel. Jeho argumentdcia je sice prilis pri-
tiahnuta za vlasy, no Pasolini skutocne
pracoval s mySlienkou smrti, ktord ma
zmysel. Sta¢i spomentit Evanjelium podla
Matuisa alebo u nas neznamu divadelnt hru
Bestia dastile (BeStia §tylu), kde hlavny hrdi-
na (inspirovany Janom Palachom) dobro-
volne zomiera na protest proti zle fungu-
jlicemu systému. Jeho smrt tu funguje aj
ako jeho sebavyjadrenie.

Vo vztahu k tomu mi pred istym ¢asom
napadla koncepcia umeleckého diela ako
inteligentnej cudzopasnej entity, ktora
nielenZe parazituje na hostitelovi/umel-
covi iba do tej miery, do ktorej st zacho-
vané vsetky jeho zivotné funkcie, ale do-
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Rilkeho basen Slepd s pozndmkami (2013)

konca ho nejakym spdsobom spdtne vyzi- diskurz umelca zmiznutého v komunit-
vuje a chrani pred fyzickou smrtou. nej praci. Vasa fotografia Neverim (mi-
Ten koncept navratuZivéhoumelcaaco- mochodom, ide o jedinii autorsku foto-
hosi organického povaZujem zanesmier- grafiu na vystave) ma prichut modernej
ne zaujimavy v ére, v ktorej dominuje poézie, v ktorej je autor ptitnikom sve-
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Maros Rovidak: Neverim, 2014, analégova fotografia

tom. Ako nezapadniit do osidel moder-
nistického patosu a si¢asne postmoder-
ného cynizmu? Ta fotografia je na prvy po-
hlad velmi trividlna. Je to analégova
fotografia, ktora by v ére analégovych fo-
tografii mohla vzniknut len kvoli tomu,
aby sa dofotil film a mohol sa dat vyvolat
bez prazdnych policok. Je to autoportrét,
na ktorom je ¢ast mdjho tela, ako ho
mozem vidiet vlastnymi ocami a kus
zeme, na ktorej stojim, reprezentujuci to,
¢oma obklopuje, ako zakladné vychodisko
mojho vztahu k svetu, teda aj k sebe. Ak
je v tom aj trochu poézie, je to fajn, hoci
janetrvam na tom, aby to tak divak ¢ital.
PredovSetkym som sa chcel pokusit o vy-
jadrenie nesprostredkovaného procesu po-
znavania, z ktorého je vylicena akakolvek
ideolégia, o dopovedava nazov.

Ale vy priamo pracujete s modernou
poéziou. Vramcisvojho archivu, ktory vy-
stavujete (vkoncepcii ,,nesmrtelnostiau-
tora“), siizakladnym textom Baudelairove
Kvety zla, ktoré ste si pre seba ilustrovali a
doplnili svojimi textami. Vystavujete ru-
kopis svojho prekladu Rilkeho, ktory ste
pouZilivo svojej divadelnej hre. Vcomvas

fascinuje prelom19. a20. storocia? MoZete
nieco povedatojeho poetike, aj vizualnej,
kde ti poetiku nachadzate dnes, pripadne
kam ju postivate vy? Mate pravdu, ale po-
kial'ide o prelom storoci, predsa len by som
nerad hovoril priamo o fascinacii. Myslim,
Ze sa to tak javi, pretoZe niekolko veci na
vystave s tymto obdobim naozaj stvisi, na-
priek tomu je to skor o jednotlivych auto-
roch a niektorych fenoménoch, ¢i historic-
kychudalostiachztohtoobdobia, ktoré ma
zaujimaju. M6j prvy divadelny projektje te-
maticky naozaj ukotveny v obdobi okolo
r0ku 1900, ale vdruhom projekte, ktory na
vystavenie je, som sa uz vo velkej miere ve-
noval fenoménu sexualne motivovanych
vrazd zien v severomexickom $tate Chi-
huahua, ku ktorym tam dochadza od za-
¢iatku 9o. rokov 20. storocia. No a v pro-
jekte, naktorom pracujem teraz, by sa vobec
nemali objavit odkazy na19. storoCie.

Ale vratme sa k Rilkemu. Nie vSetky
jeho diela, ku ktorym som sa dostal, ma
zaujali, to je pochopitelné. Ale to, ¢im je
pre minla ako autor pritazlivy, je predo-
vSetkym jeho obraznost. Vjednej basnisa
akoby len tak mimochodom zmierniuje
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Maros Roviak: Zo série Tvoje dotyky st ako oheri, 2015, originalna bertillonova karta

ojazere, ktoré visi nad svojim dnom. V Zd-
piskoch Malteho Lauridsa Briggeho je cela pasaz
venovana tvaram, ktoré nosia niektori
ludia vo vrecku, aby sa im neopotrebovali.
Vbésni Slepa zas hovori o ¢ase, ktory plava
vlasmi, tichu, ktoré znie v poharoch, ¢i
dychu velkej bielej ruze, ktory nevidiaca
Zena citi plynit vedla svojej ruky. V epi-
tafe, ktory napisal sam pre seba, hovori
o spanku pod tisickami viecok z luperiov
ruzi. To vSetko s velmi podnetné obrazy.
V tomto je Rilke, odvaZim sa tvrdit, doko-
naly. Poetika, s ktorou pracuje, sa preto
neda dalej posuvat, ani by to nedavalo
zmysel. Da sa len interpretovat.
Akdenachidzam poetiku dnes? Na vy-
stave je napriklad jedno dielo pozostava-
juce z originalnych bertillonovych kariet
z 30. Tokov 20. storocia, na ktorych st od-
tlacky prstov zlo¢incov doplnené o rukou
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pisanéuradnickezaznamy. Uzlenvtomto
je dost poézie, ak vihimame ¢isto vizudlnu
stranku. No treba povedat, Ze niektoré za-
znamy sa tykajui aj vrazd. Z tridsiatich ka-
riet, ktorévlastnim, somna vystavu vybral
dvaniést a prezentujem ich pod ndzvom
Tvoje dotyky st ako ohefi. Myslim, Ze toto spo-
jenie je dostatocne cynické na to, aby ne-
mohlo byt iba sentimentalne. Tym som od-
povedal aj naotazku, ktord zaznela uz skor.
Neberiem sa az tak vazne, ako by sa mohlo
na prvy pohlad zdat. Aj preto ma moja sé-
ria objektov prezentovanych na vystave na-
zov Nemdm Ziadne liizie o nesmrtel'nosti.

Maro3 Roviidk (1972) Studoval v rokoch 1996 — 2002
na Vysokej Skole vytvarnych umeniv Bratislave
(prof. Vladimir Popovi€). Venuje sa konceptualnej
in3talacii, objekte, performance, akcii a malbe. Zije

a pracuje v Banskej Bystrici.



